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Vorwort

Es war schon ein tolldreister Akt, 1955 mitten in einer noch in Trim-
mern liegenden Stadt zu versuchen, eine Ausstellung zeitgenossischer
Kunst auf die Beine zu stellen, die den Stand der Moderne in Europa
aufzeigen sollte. Tolldreist war das Unternehmen auch deshalb, weil
es im Nachkriegsdeutschland und seinen Nachbarldndern keine nen-
nenswerten Kunsthallen und Museen gab, die sich vornehmlich der
Kunst der Moderne widmeten und Wege zu den Meistern der Moderne
aufzeigten. Einzig hatten sich international die Biennalen von Venedig
und Sao Paulo etabliert. Ansonsten herrschten Wiisten. Heute ist es
nahezu umgekehrt. Angesichts der Tatsache, dass heute selbst kleinste
Stadte iiber Kunstvereine und Galerien verfligen und dass weltweit
iiber 200 Biennalen um Besucher werben, droht die Gefahr, dass wir
mit Vergleichsausstellungen eher iiber- als unversorgt sind.

Gleichwohl gelang es einem Freundeskreis um den Maler, Gestalter
und Kunstprofessor Arnold Bode (1900-1977), eine Ausstellung zu
kreieren, die auf Anhieb internationale Achtung errang. Der Etat war
verschwindend gering, und wahrscheinlich hitten die Organisatoren
kaum so viele hochrangige Leihgaben erhalten, wenn nicht an der
Seite von Arnold Bode der Kunsthistoriker Werner Haftmann (1912-
1999) gestanden hitte, der die Entwicklung der Nachkriegsmoderne
von Venedig aus verfolgt und mit seinem Band ,,Malerei im 20. Jahr-
hundert ein wichtiges Kunstkapitel geschrieben hatte. Haftmann
wurde an der Seite von Bode bis Mitte der sechziger Jahre zum theo-
retischen Kopf der documenta.

Doch woher kamen der Mut, das Selbstbewusstsein und der Anspruch,
das Richtige zu tun? Selbst wenn man davon ausgeht, dass Bode nie
allein agierte und immer die Freunde als Riickhalt brauchte, ist ohne
ihn die documenta nicht denkbar. Er hatte in den zwanziger Jahren im
Umkreis der Kasseler Akademie an der Erarbeitung von drei zeitgenos-
sischen Ausstellungen mitwirken konnen und war 1929 zusammen mit
seinem Kiinstlerkollegen Heinrich Dersch beauftragt worden, eine Aus-
wahl aktueller deutscher Kunst fiir die Orangerie zusammenzustellen.



Fir die Schau erhielt er viel Anerkennung, zumal es ihm gelang,
zwei Dutzend Meister der Moderne nach Kassel zu holen, denen wir
dann 25 Jahre spéter als Pioniere der Avantgarde auf der documenta
wiederbegegneten. Bode hatte nicht nur den Kanon der Moderne ver-
standen, er war auch findig genug und verfiigte tiber das organisato-
rische Riistzeug fiir eine Ausstellung. So iiberrascht nicht, dass Bode
nach seiner Riickkehr aus Krieg und Gefangenschaft ab 1946 intensiv
an dem Plan arbeitete, eine internationale Ausstellung nach Kassel zu
holen. Doch die Umstdnde sprachen dagegen. Erst ein paar Jahre spater
sollte Bode auf die Idee zuriickkommen konnen, als ndmlich sein Kol-
lege, der Landschaftsarchitekt Hermann Mattern, den Auftrag erhielt,
fiir Kassel die Bundesgartenschau 1955 zu gestalten und dabei eine
Kunstausstellung einzubeziehen. Bode griff den Plan begeistert auf
und verwandelte das nur mithsam wiederhergestellte Museum Fride-
ricianum in eine antimuseale Ausstellungshalle, die zum Stammhaus
der documenta werden sollte. Der Tragerkreis war zuerst ein Verein
(,Abendlandische Kunst des XX. Jahrhunderts*“), bevor die Stadt Kassel
und das Land Hessen zu Gesellschaftern wurden.

Sehr bald war davon die Rede, der Bode-Kreis habe mit der Ausstel-
lung der von den Nationalsozialisten verbotenen Kunst wieder zu ih-
rem Recht verhelfen und sie zuganglich machen wollen. Der Gedanke
ist nicht falsch, spielte in spéteren Jahren auch eine Rolle, doch bei der
Ursprungsplanung der documenta kam er nicht zum Tragen. Bode und
Haftmann litten nicht unter dem Trauma der nationalsozialistischen
Verfolgung, sondern blickten auf die Gegenwart und in die Zukunft.
So schrieb Haftmann 1955: ,Hier vollzieht sich jetzt in Deutschland
die erste Begegnung der jlingeren deutschen Kunst mit den Kiinstlern
der anderen europdischen Lander. (...) Wir konnen nun zum ersten Mal
vergleichen, wie sich die europdischen Lander in ihren heutigen Kun-
stdauBerungen zueinander verhalten.”

Die Ausstellung von 1955 wurde vor allem deshalb zum Erfolg, weil
Bode fiir das im Krieg zerstorte, nur provisorisch hergerichtete Frideri-
cianum eine groBartige Inszenierung entwickelt hatte. Und noch bevor
der Plan zur Fortfiihrung der Ausstellung konkrete Formen annahm,
hatte der Bode-Kreis daran gedacht, alle vier Jahre eine documenta zu
veranstalten.

Als 2005 der 50. Geburtstag der documenta gefeiert wurde, ent-
stand die Idee, einen Band herauszugeben, der anhand ausgewahlter

Vorwort

Kunstwerke die Geschichte der documenta und der in ihr prasentier-
ten kiinstlerischen Haltungen aufzeigen sollte. So entstand das vor-
liegende Buch, das nach mehreren Erweiterungen nun in der vierten
Auflage vorliegt und insgesamt 67 ausgesuchte Werke versammelt. Die
»Meilensteine“ sind zu einem verlasslichen Fiihrer durch ein Kapitel
Kunstgeschichte geworden.

Ich habe dem Verleger-Paar Dagmar Boeck-Siebenhaar und Prof. Dr.
Klaus Siebenhaar fiir die stete Begleitung und Ermutigung zu danken.
GroBer Dank gebiihrt auch dem documenta archiv fiir seine Unterstiit-
zung und dem hilfreichen Lektor Dr. Steffen Damm.
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